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1. Hinfihrung zum Thema: Metamorphosen aul3erhalb de Metamorphosen

Bereits ein halbes Jahrtausend vor Ovid erzéhlt Homer iHiaedie tragische Geschichte der
Niobe, die auf Grund ihrer Hybris von den Gottern bestraft wird ureRamilie mit sich ins
Verderben stirztlfas 24, 602-617):
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Der Unterschied zur Ovidischen Niobesage wird bereits auf desndsitk deutlich: Nicht
Niobe selbst ist es, die unmittelbar nach der Ermordung ihrer Kthdeh Apollo und Diana
in UbergroBer Trauer zu Stein wird: Die Apolithose trifft die/, wahrend die Konigin, mit
dem Tod ihrer Liebsten zur Gentige gestraft, wieder Nahrungtzuisnmt.Erst jetzt berich-
tet Homer weiter, sei Niobe zu einem Felsen im Sipylosgebirge efstarrt

Bei Ovid dagegennfet.6, 301 f.) ist die Metamorphose als Folge mal3losen Schmerzes un-
mittelbar mit der Haupthandlung verkniipfind ereignet sich infolgedessen nicht am Sipylos,
sondern in Theben selbst. Am Ende der Erzahlung aber fihrt der Diciviersehens einen
Wirbelwind ein, der die versteinerte Niobe von Theben ins lydischerggebntfihrt, wo sie

als Felsen bis heutet{am nun} Tranen vergieRt (V. 310 f3):

flet tamen et ualidi circumdata turbine uenti
in patriam rapta est; ibi fixa cacumine montis
liquitur, et lacrimas etiamnum marmora manant.

Wie zahlreiche Uberlieferungen beleganar das Aition des Steinbildes auf dem Berg Sipylos

bereits in der antiken (Erzahl-)Welt weithin bekannt — so bekannt, siletssOvid dieses

! Der Text folgt der Ausgabe von Helmut van Thiehi@l 1996).

2 Dieser offensichtliche Bruch in der Erzahlung tassrmuten, dass es sich bei den Versen 613 ffeiman
spateren Zusatz handelt. Ahnlich duRert sich V@71 S. 148 f..

®\Vgl. Voit 1957, S. 149.

* Der Ubersichtlichkeit halber wird im Folgenden rawf den Vers der Ovidischen Niobe-Erzahlung, nadher
auf den Werktitel bzw. das Buch verwiesen. Allenrdamgaben liegt die Ausgabe von R. J. Tarrant &harr
2004) zu Grunde.

®vgl. beispielsweise Paus. 1, 21, Bidtyy tqv Nidfyy xai airos eidov avedSwv & tov Simudoy 1o dgos-. Erwahnt ist
die Erzéhlung von der Verwandlung Niobes fernerAv&midor (4, 47) und Sophoklearft. 823-833 El. 150 ff.,
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Kunstgriffes bedient, um die raumliche Distanz zwischen Theben und&sgshosgebirge auf
wundersame Weise zu Uberbricken. So gelingt es dem Dichter, dendstokeinen Vorstel-
lungen zu interpretieren und dabei — im Gegensatz zu anderen Verdemdénythos — die
innere Geschlossenheit der Erzahlung zu wahren.

Wie diese Erzahlung, in der ,hellenistisches Pathos und klassthisti Formwille [...] zu
vollkommenem AusgleicK“gebracht sind, im Lateinunterricht Verwendung finden kann, soll
diese Arbeit erortern. Dazu werden zunachst grundsatzliche Ubeglery skizziert, die vom
Lehrer in der Vorbereitungsphase anzustellen sind. Nach einem kurzen Uberblick tiber Aufbau
und Inhalt der Ovidischen Erzahlung soll dabei insbesondere die Frdggtaipunkt stehen,
inwieweit es im Hinblick auf die angestrebten Lernziele notwgemscheint, den gesamten

Text im lateinischen Original zu lesen.

vgl. hierzu S. 16 dieser Arbeit). «Seit hellenisier Zeit sind Gedichte Uberliefert, die sich aaf®ellungen der
Niobe in der bildenden Kunst beziehenx» (Zgoll 208449). Zu nennen sind hier Theodoridasth. Gr.16, 132,

5 1., vgl. auchAnth. Gr 16, 131.133.134) und Lukilliog\ath. Gr 11, 253; vgl. auch 11, 254 und 11, 255). Neben
Cicero {Tusc.3, 63) findet sich der Mythos auch bei den Augeistedreimal bei Properz (2,20,7 f.; 2,31,14;
3,10,8), sechsmal bei Ovid selbatn(. 3,12,31;epist. 20,105 f.;Tr. 5,1,57 f. und 5,12,80nt. 1,2,29 f.; Ib. 585)
und als indirekte Anspielung bei Horazam 4,6,1).

Die Frage, inwiefern das Motiv der versteinerteau;rdas auch in anderen Sagenkreisen zu findenrnsin
denke z.B. an die Sage von Frau Hitt, deren NanmeGgfel im Karwendelgebirge bei Innsbruck trégh die
Schlafende Griechiam Sidufer des Traunsees oder auch an Lots Waeihit-gder Ovidischen Erzéhlung in
Zusammenhang stehen kdnnte, wére eine eigene Ucitensg wert.
® Voit 1957, S. 149.

" Es wiirde als stérend empfunden werden, wenn forevil von «Lehrerinnen und Lehrern», «Schlerinmeh
Schilern» usw. die Rede ware. Im weiteren Verlaf Arbeit wird deshalb grundséatzlich nur die méagimdi
Bezeichnung verwendet. Diese schlie3t die weibliebien stets ein, auch wenn sie nicht explizit gehavird.



2. Grundsatzliche Voriberlegungen

Die Niobe-Erzéhlung im sechsten Buch der MetamorpHoseet.6, 146-312) steht innerhalb
einer Reihe von Mythen, die goéttliches Einschreiten gegen mersehliserhebungHybris)
zeigen. Nach der Uberleitung (V. 146-158sst sich das Geschehen inhaltlich in drei nahezu

gleichwertige Abschnitte gliedern:

() V. 165-203 Niobes Frevel

V. 204-217 Latonas Zorn

(I V. 218-266 Das Strafgericht an den S6hnen

V. 267-285 Niobes Klage und Trotz

(1 V. 286-312 Das Strafgericht an den Tdchtern und

Niobes Metamorphose

Im Gegensatz zu den drei Hauptteilen der Erzahlung treiben dseizavistiicke (V. 204-217:
Latonas Zornund V. 267-285Niobes Klage und Trofdie Handlung voran, in deren Mittel-
punkt Niobe als Protagonistin steht. Das Geschehen selbst babeirstids auf der kausalen
Verknupfung von Schuld und Strafe und tragt zur inneren Geschlossenheit der Erzahlung bei

Entscheidet man sich als Lateinlehrer, die Geschichte NiobEmierricht zu behandeln, ist
angesichts des Umfangs von 167 Versen zun&chst die Uberlegung #ezustetlie Lektiire
des gesamten lateinischen Originaltextes im Hinblick aufrijestrebten Lernziele notwendig
ist oder ob eine Klirzung des Textes vertretbar erscheint.

Als mdgliche sprachliche und literarische Lernziele kénnen zungemsinnt werden: Ein-
blick in Leben und Werk Ovids, Kennenlernen einer epischen ErzahlKemmtnis wichtiger
Tropen und Figuren, erweiterte Wortschatzkenntnis und nicht zuletBrkiantnis, dass es
nur begrenzt méglich ist, poetische Texte angemessen zu tiberSetzen.

Inhaltlich lernen die Schuler Begriffe wie Hybris, Frommigkeit odeha@nade und Strafe —
um nur einige zu nennen — in ihrem Problemcharakter zu erkéhSé@.gewinnen daneben
auch einen Einblick in die ausfuhrlichste antike Darstellung des Niyees neben deltias

und begreifen die Faszination, die nach wie vor von diesem Stoff ausgetdaindeftihrt hat,

8 Der Lehrplan fiir das Gymnasium in Bayern siehtiégr10. Jahrgangsstufe u. a. vor, Mietamorphosen Ovids

in Auszigen zu lesen; vgl. http://www.isb-gym8-jglan.de/contentserv/3.1/g8.de/index.php?StorylD4262
(10.04.2008).

° Die Niobe-Geschichte schlieRt an die Arachne-Hurith(met.6, 1-145) an, auf die in den ersten Versen Bezug
genommen wirdrfet. 6, 146-151) und die zudem als ausldosendes Monoegidrt. Als Einstieg in die Lektlre
der Metamorphoseerscheint die Geschichte der Niobe daher nichtygesi

v/gl. hierzu auch Clade 1979, S. 41.

1vgl. Clade 1979, S. 41.



dass die Metamorphosen Ovids ,unverauferlicher Teil unserer Biliteingeworden sind.

Die thematisierten Welt- und Menschenbilder bilden in ihren za@hkeei Deutungen und
Ausformungen einen wesentlichen Bestandteil der europaischen Kattbigee und kon-

frontieren die Schiler ,mit einer Fulle unterschiedlicher Vedmslinuster, deren exemplari-
scher Charakter sie zur Identifikation wie zur kritischen Auseinanderseiruegt.*

Um die angestrebten Lernziele zu erreichen, sollten mehrerdiG@asn aus dem umfang-
reichen Corpus der Metamorphosen im Unterricht behandelt werden. wanoh eine
vollstandige Lektire des Niobe-Mythos aus altphilologischer Siclibstserstandlich
winschenswert wére, sollte der Text im Unterricht nicht vollstimii Original gelesen
werden, da die Zeit, die fur die Lektlre der Metamorphosen insgesarMerfiigung steht,
knapp bemessen ist und im Falle der Niobe-Erzahlung die Ubersetzungsdsihgesamten
Textstelle in keinem Verhaltnis zum inhaltlichen Nutzen stehen.

Folgende Abschnitte des Mythos bieten sich auf Grund der skizziebenegungen deshalb
far Kdrzungen an:

a) Die Uberleitung (V. 146-164)

b) Das Ende der ersten frevlerische Rede (V. 176-192)

c) Das Strafgericht an den S6hnen (V. 210-267)
Um bei den Schilern nicht den Eindruck zu erwecken, der Text besielenar bloRen An-
einanderreihung von ,wichtigen® und ,unwichtigen“ Abschnitten, kénnten dohttiiber-
setzten Passagen entweder von einigen Schilern in Kurzrefeoatgstellt werden und/oder
— je nachdem, wie viel Zeit zur Verfligung steht — im Klassenverband in deutfmrsetzung
gelesen werden.

Eine brauchbare Arbeitsgrundlage stellt hierbei die Ausgabe von Rudolf Herlietashtlie
den lateinischen Originaltext in Ausschnitten abdruckt, jedoch durch Kwiseshentexte in
deutscher Sprache, die die lateinischen Passagen miteinander femkmnigosucht, den Ein-
druck der Geschlossenheit der Erzéhlung wafiten.

Zudem bietet diese Ausgabe neben einer schilerfreundlichen Auibgreliér lateinischen
Textstellen in Form von umfangreichen inhaltlichen und sprachliEnkuterungen und zahl-

' Romisch 1979, S. 6.
13v/gl. http://www.isb-gym8-lehrplan.de/contentsert/@8.de/index.php?StorylD=26212 (10.04.2008).
“ Hennebohl 2007.
' Der klare und geschlossene Aufbau der Niobe-Emrihkignet sich beispielsweise auch dazu, den &ehiil
einen Einblick in Thematik und Aufbau der griechien Tragtddie zu vermitteln; man denke an die Fagnr
Niobe, um die herum sich das Geschehen gruppieihra Hybris als zentrales Element, an die PaggatVer-
bindung mit der Fallhdhe, die durch die koniglichtellung Niobes gegeben ist, ferner an die Eimhait Raum
und Zeit, an den szenischen Aufbau oder auch amldébanerinnen als chorisches Element; vgl. hiawch
Clade 1979, S. 40 u. S. 51. Zur zeit- und raumlddenumentalitét der Darstellung vgl. Voit 1957,194 f..

Bei der Auswahl der Arbeitsgrundlage sollte derreeliaher ein besonderes Augenmerk darauf leges,di
Eindruck der Geschlossenheit der Erzéhlung gewigtetewird, auch wenn der Text nur abschnittweraeQri-
ginal gelesen werden kann.



reichen Rezeptionsbeispielen auch eine optisch ansprechendel@agstekin nicht zu ver-
nachlassigender Aspekt, was die Motivation der Schiler anbelangt.

Dennoch darf auch bei der Ausgabe von Hennebo6hl ein kritischer BlickasuGebotene
nicht fehlen: Um den Schilern einen Einblick in das Leben Ovids zu veimibedient sich
der Herausgeber einer gekiirzten deutschen Ubersetzufig.vMdh 10.2° Anhand dieser Uber-
setzung wird das Leben Ovids nachgezeichnet, beginnend bei der GebDrthters im Jahr
43 v. Chr. bis zu seinem Tod 18 n. Chr. in der Verbannung. Die Forschusichistach wie
vor uneins, obrr. IV, 10 als Autobiographie oder eher als dichterisches Programlesen
ist'” doch darf keinesfalls der Fehler begangen werden, eine lasadie einzig richtige
darzustellen.

Zwar wird darauf hingewiesen (Hennebohl 2007, S. 6), dass es sidh. | 10 um eine
subjektive Darstellung handelt, dennoch wird der Text explizidialsterische Autobiographie
bezeichnet® Tr. IV, 10 muss aber, auch wenn sich die autobiographische Lesart durchaus
beflrworten lasst, grundsatzlich unter dem Aspekt der poetischereMerting gelesen wer-
den. Auf diesen Umstand sollte vom Lehrer, sofern er sich fir diesgahe entscheiden

sollte, im Unterricht auf jeden Fall hingewiesen werden.

3. Der Mythos der Niobe im Unterricht: Inhaltliche und didaktisch-methodi-

sche Bemerkungen zu ausgewahlten Textstellen

3.1 Der Auftritt Niobes und ihre erste frevlerische Rede (V. 165-203)

Bereits in der Einleitungsformel (V. 165) betont Ovid die Hybris dexbdl denn der Aus-
druck ecce venisteht im Drama ublicherweise fir das Erscheinen einer Go(Eaphanisg.
Auch ihr folgender Auftritt spielt sich wie auf einer Bihne ®éhrend die Thebanerinnen
ihre Opfer vor dem Altar Latonas darbringen, erscheint Niobe kunstwblpréithtig gekleidet
in Begleitung eines groRen Gefolges — von Ovid ebenso kunstvoll durclhnéegcgestellte
Ablative beschrieben (V. 166)estibus intexto Phrygiis spectabilis auidas in ihr Gewand

eingewebte Gold erweckt wiederum den Eindruck der Epiphanie, dRimglgiis zusatzlich

v/gl. Hennebohl 2007, S. 6-9.

7B, Chwalek (Chwalek 1996, S. 203) ist beispielseaier Ansicht, dass «die Ovidische Darstellungsii&c
jeden Versuch scheitern lasst, die AuRerungen Qaidseiner Lebenssituation in d€ristia [...] als exakte oder
teilweise auch nur historische Daten zu werteniorelnem realistischen Sinne Aussagen uber dieénBefind-

lichkeit des Menschen Ovid zu treffen.»

Eine dazu kontréare Position nimmt F. Harzer (Ha2@02, S. 123) ein: «Es entsteht ein schillerndekth-

keitsbezug. Der historische Autor zeigt sich zuamilum sich dann wieder hinter giersonades leidenden Ele-
gikers und hinter vielfaltige Anspielungen und Zétauriickzuziehen.»
'® Hennebohl 2007, S. 6: «In einer dichterischen Biagraphie (also einer subjektiven Darstellungnhdet sich
Ovid am Ende seines Lebens aus der Verbannungsaraseine Leser und an die Nachwelt [...]. Erldeti
darin, welche Personen und Ereignisse Einflusseinf Leben und auf seinen Werdegang als Dichtesrgaren
haben [...].»



verstarkt. Niobe wird im folgenden Vers d&smosabezeichnet, jedoch mit einer Einschran-
kung: quantum ira sinit Der Auftritt endet unvermittelt mit einer Zasuwonstitit (V. 169).
Bevor Niobe zur ersten Rede ansetzt, versieht der Dichter ulferéi Erscheinung mit einer
negativen Wertung in Form von zwei Adjektiven, die ein weiteres adélihre Uberheblich-
keit anspielendculos]...] alta superbosV. 169), und gibt damit einen Vorverweis auf ihre
erste frevlerische Rede.

Die Rede selbst wird durch zwei Fragen eingeleitetis furor auditos’ inquit ‘praeponere
uisis caelestes#ragt Niobe zuerst, und lasst sogleich die zweite rhetoriSdge folgen:aut
cur colitur Latona per aras, numen adhuc sine ture meum ektZuweisen ist in diesem Zu-
sammenhang auf die Antithesanditos/uisisbzw. Latona/numen meunda sich die Hybris
der aulReren Erscheinung nun auch in der Rede der Niobe widerspiegelt.

Niobe prangert defuror der Thebanerinnen an (V. 170), doch in Wirklichkeit ist es ihe-eig
ner Wahnsinn, der an dieser Stellesbricht:® Der Dichter kiindigt bereits in V. 168 den auf-
flammenden Wahnsinn an, indem er die Haare Niobes@assosbezeichnet, denn Frauen
edler Abstammung trugen die Haare gewdhnlich hochgesteckt — hbéngende Haare
galten dagegen als Zeichen der Trauer, Emp6rung oder eben der Raserei.

In den Versen 172-184 zahlt Niobe die Grunde fur ihren Stolz auf und fiamtepsch ihre
gottliche Abstammung (V. 173-176), ihre Macht (V. 177-179) und ihren Reictub80 f.)
an. Sofern es die Zeit erlaubt, bietet es sich an, diesen Absahdtiterricht zu tUbersetzen,
da hier deutlich sichtbar wird, wie sich Niobe gegeniber Latona vos Zeers mehr zu
profilieren versucht. Deutlich tritt die sich steigernde Uberkbkkit beispielsweise in V. 177
f. hervor: Das Polyptotome steht anaphorisch und betont, wéhrend der eigentliche Herrscher
Thebens unbetont und erst ganz am Schluss erwahnt wird.

Falls aus Zeitgrinden auf eine statarische Lektire der Versd9P7&erzichtet werden
muss, sollte der Lehrer darauf hinweisen, dass die PrahleraieNialze eine stufenweise
Steigerung darstellen, an deren Ende der Stolz Uber ihre gin8eréchar steht, die sie noch
durch weitere Schwiegerséhne und -téchter vergroRern will (V. 183).

Die ironisch-aggressivelortatio in V. 184 fungiert gewissermal3en als Fazit und leitet zur
ersten direkten Krankung Latonas Uber. In den folgenden Versen (\20D38ergleicht sich
Niobe mit der Mutter von Apollo und Diana, wobei die zuvor breit auggefn Punkte Ab-

stammung, Macht und (Kinder-)Reichtum in derselben Reihenfolge waedgegriffen wer-

9 An dieser Stelle kdnnen im Unterricht typologisdferbindungen zum Frevel der Minyaden hergestedit-w
den. Da die Minyaden sich weigern, am Bacchus#tunehmen, beschworen sie den Zorn des Gottesiher
wie Niobe verfallen die Schwestern dem Wahnsinnwadien schliellich verwandelt (vghet.4, 1-40 undnet.

4, 390-415). Als Kontrast zu Niobes Uberheblicherrhédlten gegeniiber den Goéttern kdnnte dagegen elie G
schichte von Philemon und Baucis herangezogen wekag. met.8, 611-724).



den: Zuerst nennt Niobe die Géttin herablassend ,die Tochter irgersd€oeus” (V. 185
sodann wird Latona alexsul mundi(V. 189) bezeichnet, was ihr jeglichen Herrschaftsan-
spruch abspricht. Die Schmahungen gipfeln schlieZlich in einer \gnis&ollen Selbstdar-
stellung (V. 193 1.):

sum felix; quis enim neget hoc? felixque manebo;
hoc quoque quis dubitet? tutam me copia fecit.

Die stolze Niobe krankt Latona nicht nur, indem sie zwischen wenrhetorischen Fragen in
Parenthese ihr eigenes (Kinder-)Glick betont, sondern stellt sich digrcuf die Zukunft
gerichtete Aussadelixque manebait der Géttin auf eine Stufé.

Die Hybris erreicht in den folgenden Versen ihren Hohepunktnidibr sum quam cui pos-
sit Fortuna nocergV. 195) spricht die Goétterverachterin nun explizit aus, was die geran
henden Verse nur angedeutet haben: Das Schicksal liege in iheeereigéanden, da Fortuna
auf eine Gottheit wie Niobe keinen Einfluss habe. ,Ihre Position, sotsie, sei von jeder
Gefahrdung ausgeschlossen, aber — erstaunlicherweise — siensiefennt sie alle*? maior
sum quam cui possit Fortuna nocefenultaque ut eripiat, multo mihi plura relinqu@t. 195
f).

Die Doppeldeutigkeit der beiden folgenden Verse (V. 197 f.) soltielem Schilern heraus-
gearbeitet werden: In ihrsuperbiaprophezeit Niobe, indem sie die Bestandigkeit und Unan-
tastbarkeit ihres Gliicks betont, unbewusst den weiteren Fortgahktadeiung und sogar ihre
Bestrafung (V. 197 f.):

excessere metum mea iam bona. fingite demi
huic aliquid populo natorum posse meorum:

Mit der ironischen Fraggqua quantum distat ab orBa(V. 200) erreichen daraufhin auch die
Beleidigungen ihren Hohepunkt. Die frevlerische Rede endet mit kaveppen Befehlen in
Imperativformite, ponite(V. 201 f.). Niobe wendet sich damit — wie bereits zu Begidirekt
an die Thebanerinnen und ordnet an, die Opfer vor dem Altar Latonas zu unterlassen.
Auch die Verse 202 f. verdienen im Unterricht eine genauere BetraghfuRerlich ge-
horchen die Thebanerinnen den Befehlen der Frevlerin, doch sie erk&ansech wie vor
nicht als Gottin an und verehren Latona weiterhin im stillen G@gdnatimalend:murmure nu-
men V. 203). Damit erfullt die Rede der Niobe nur den Zweck déys&tarstellung, die von

wahrer Frommigkeit gepragten Thebanerinnen vermag sie nicht zu beenfluss

2 Die Beleidigung fallt auf sie selbst zuriick, déiobe stammt von der Gattin des Tantalos, der Tit&ione,
ab.

2! Das Wortfelix ist hier doppeldeutig und bedeutet zum einen »thark, zum anderen »von Fortuna be-
glnstigt«. Mit der Verwendung des Futur entziebh dNiobe dem Einfluss der Fortuna, wodurch sie gigh
Gottheit erhebt.

?2 Romisch 1979, S. 26 f..



3.2 Die Ermordung der sieben Sdhne der Niobe als Folge ihrer Hybris (V. 204-266)

Bei den Gottern verfehlt die Rede ihre Wirkung nicht. Latonausefst gekranktifdignata
dea estV. 204) und bittet ihre Kinder Apollo und Diana in einer kurzen, erregt traggnen
Rede (sprachlich beispielsweise durch die Sperauigs ... aris in V. 208 f. verdeutlicht)
darum, den Frevel an ihr zu réachen.

Latona braucht ihre Bitte nicht einmal explizit zu formulierdgenn die drei Gotter sind sich
einig: Latonas Sohn ergreift sofort die Initiative (V. 218gsine,” Phoebus ait; ‘poenae mora
longa querella est.und da auch seine Schwester Diana sogleich zustigiriit idlem Phoebe
V. 216), wird die Strafe unmittelbar darauf vollzogen.

Die Zwillinge fliegen nach Theben (V. 216 f.), wo Apollo die S6hne der Nadra Alter
entsprechend totet (V. 217-266). Durch seine Pfeile, die zu mitleidiaséstreckern der Ra-
che werden, sterben zunachst die zwei Reiter Ismenus und Sigyl@24-238), darauf die
Ringer Phaedimus und Tantalus, der den Namen seines Grol3vatershgedxbt239-247),
dann Alphenor (V. 248-253), Damasichthon (V. 254-260) und zuletzt llioneus (V. 261-266).

Dieser Teil der Geschichte (V. 210-266), der Elemente episattdachtenschilderungen
enthalt?® sollte mit den Schiilern in einer méglichst textnahen deutschenditherg gelesen
werden. Eine Zusammenfassung des Abschnitts, beispielsweise durSkhgilerreferat, er-
scheint nicht sinnvoll, da die durchdachte Komposition der Szene dann nidithdsichtbar
wird: Beim Vollzug der Totung der sieben Sohne ,wird das Geschatiigeldst in eine Reihe
von Bildern; es gibt hier keinen Flul3 der Erzéhlung, sondern nur einBhotomontagevon
Momentaufnahmen [...2* Ovid lasst Raum und Zeit passagenweise geradezu verschwim-
men?® wodurch vor den Augen des Lesers der Eindruck entsteht, als ob sibhdeurdext
der Blick auf ein Gemalde offenbart, das mit akribischer Ggkaiti (man denke beispiels-

weise an V. 255 f.ictus erat qua crus esse incipit et qua / mollia neruosus facitniodéa

23 Zu nennen ist beispielsweise der Tod der beidegdri(V. 239-247). Kampfszenen, in denen beide Kéamp
zugleich umkommen, gehdren zu typischen Schlacbiddsrungen im Epos; hier wird deutlich Homdias als
Architext erkennbar.
4 \/oit 1957, S. 141.
25 Ein Grund fir diese Wirkung ist sicherlich die Amd Weisewie Ovid erzahlt. Auch wenn es fir die Ovidi-
sche Darstellungskunst spricht, dass sie keineem@tn Muster folgt, sondern vielmehr verschiedessgekti-
ven gleichberechtigt nebeneinander stellt und anadler Gbergehen lasst, so ist innerhalb dieseragasshin-
sichtlich des Erzdhltempos dennoch eine Tendenbenbachten. An diesen Stellen erzahlt Ovid meigt ze
dehnend (die Erzéahlzeit ist also langer als diéhdte Zeit; vgl. hierzu Martinez/Scheffel 2003,39-44) wobei
sich das Erzahltempo bis hin zur Pause verringarmkWie raffiniert und wie wenig greifbar zugleidte Er-
zahlkunst im Detail ist, wird exemplarisch an degrdén 250-253 deutlich:

inque pio cadit officio; nam Delius illi

intima fatifero rupit praecordia ferro.

quod simul eductum est, pars et pulmonis in hamis

eruta cumque anima cruor est effusus in auras.

Wahrend der Leser den Grund fir den Fall Alphemuféhrt, hat es den Anschein, als ob der Fallendaer
Bewegung innehélt — die Zeit scheint in diesem Matrstillzustehen. Von einer Pause, in der die Hesfih
fortschreitet, das Geschehen aber still stehtt Eisk bei dieser Szene jedoch nicht sprechen, & d&n Grund
fur den Fall, nAmlich den todbringenden Pfeil Apsllanachronisch, genauer: in der Form der Analepselt.
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popleg die Ermordung aller sieben Sohne darstellt. Die Sterbeszenenchetden sich
grundsatzlich voneinander; allen gemeinsam ist dagegen der todbringenddeBfApollo,
mit dem der Racheakt beginnt und auch abgeschlossensagitéam Versende von V. 266).

Die Erkenntnis, dass in diesem Abschnitt die unterschiedlichen Steren nicht willkr-
lich aneinandergereiht werden, sondern vielmehr ein kunstvoll komponj&tftesaik* dar-
stellen, ist notwendig, um eigene Uberlegungen anstellen zu konnem wesbesondere die
Totung der Séhne Kiinstler tiber Jahrhunderte hinweg inspirieit hat.

Die Totungsszene erfullt innerhalb der Erzahlung die Funktion, aufzuzelges, Hybris
zwangsweise zur Bestrafung des Menschen durch die Goétter fuarEtidife selbst folgt so-
fort, unerbittlich und nimmt den Tod Unschuldiger billigend in K&ufodurch der tiberhebli-
che Mensch nicht nur sich selbst, sondern auch die Menschen seinerlbameitté)mgebung
mit ins Verderben zieht.

Diese zentralen Aspekte der Niobe-Erzahlung sollten auch im ightsgesprach herausge-
arbeitet werden. Fragestellungen, die in diesem Zusammenhargtes@tden kdnnten, sind
beispielsweise die folgenden: Warum mussen die Séhne fir dash¥eripeer Mutter bil3en?
Warum sterben alle S6hne auf so grausame Art und Weise? Weidheng hat diese detail-
lierte und ausfiihrliche Schilderung auf den Leser? Wie wird Niobe nun wohlrexeQjie

3.3 Die Reaktion Niobes auf den Tod ihrer S6hne (V. 267-285)
Als Niobe von der Ermordung ihrer S6hne erfahrt, reagiert sie eiterait Verwunderung,
dass Gotter zu einer solchen Tat Giberhaupt imstande sind, andeerggiit sie sich darlber,
dass sich die Gotter so viel erlauben kénnen und so viele Rechizebd$it 268-270; zentral:
mirantem potuisse irascentemu®och das Bild, das Ovid nun zeichnet, ist nicht mehr zu
vergleichen mit dem Bild der Niobe in V. 165-203. Der in V. 269 aufflandeeZorn basiert
nicht mehr auf ihrer Hybris, sondern griindet sich auf den Schitberzden Verlust der S6hne
und den Selbstmord ihres Gatten (V. 271nAm pater Amphion ferro per pectus adacto /
finierat moriens pariter cum luce dolorgém

Deutlich weist Ovid auf diesen Kontrast im Vergleich zu Niobetem Auftreten hinheu,
quantum haec Niobe Niobe distabat ab {(Na 273). Niobes Gesten und ihr AuRReres sind nun

% Zum Tod der Niobiden sind multimediale Rezeptiengmisse vorhanden. Um nur einige Beispiele aus der
Bildenden Kunst zu nennen: Abraham Bloemaert (1581), Anicet-Charles-Gabriel Lemonnier (1772krFs-
Charles Jombert (1772) oder auch Karoly Patko (L9&f. http://www.logoi.com/pastimages/niobe.htrdlm
Gemade von Abraham Bloemaert aus dem Jahr 159tIs.Sa 16-19 dieser Arbeit.

2" Fur (menschliche) Regungen des Mitleids ist kelatZ? selbst wenn sich die Unschuld wie bei llioseu
offensichtlich zeigt und auch der Rachergott wedea Gebets des Jingsten, das ihm freilich nichizt, rfiir
einen kurzen Augenblick von Mitleid ergriffen zuirsescheint (V. 261-265)ultimus llioneus non profectura
precando / bracchia sustulerat ‘di’ que ‘o commenibmnes’ / dixerat, ignarus non omnes esse rogando
‘parcite!” motus erat, cum iam reuocabile telumaohrfuit, Arquitenens.
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von Trauer und Schmerz bestimmt. Sie kisst ihre toten Séhne (V. 277 f.yidhébine, die

sie zum Zeichen der Trauer blau geschlagen hat, gen Himmel (V.a@7€elum liuentia
bracchia tollen¥ und wirkt daher, wie Ovid anmerkt, selbst fir den Feind bemitleidenswert (V.
276).

Beachtenswert erscheint insbesondere V. 273, da der formale Aukses dierses die
enthaltene Aussage eindrucksvoll unterstreicht. Auf eine genauesukttiend’® beispiels-
weise im Rahmen einer zehnminitigen Partnerarbeit, sollte dattdr v@rzichtet werden.
Nach der metrischen Analyse — die einzige Schwierigkeitelti#irbei die Synaloephe berei-
ten — eignet sich V. 273 auch zur Wiederholung wichtiger Stilfigidamennen ist einerseits
der Chiasmus, der eine unmittelbare Wiederholung des Namens gerHatlund in Verbin-
dung mit der Penthemimeres die Gegensatzlichkeit des Auftrbetast, zum anderen das
Hyperbaton Niobe ... ab ill3. Die Bezeichnunglla steht betont am Versende und tragt so
ebenfalls zur Verstarkung des Kontrastes bei. Wie ein mogliEhg=bnis der Untersuchung

aussehen konnte, zeigt die folgende Abbildung:

heu quant 4m haec Niobe | Niobe distabat ab illa
- - - vV - VvV - - -V Vv - -
haec ila
- at nunc miseranda vel hosti - quae modo Latois populum submoverat aris
- corporibus gelidis incumbit - et mediam tulerat gressus resupina per urbem
- ordine nullo / oscula dispensat natos suprema penes -invidiosa suis

- ad caelum liventia bracchia tollens
Abb. 1

Nachdem Niobe von ihren S6hnen Abschied genommen hat, wendet sie sicleieas khal
an Latona. Diese Rede lasst sich in zwei Abschnitte gliefanerste Teil (V. 280-283) ist
gekennzeichnet von Imperativen, die eine inhaltliche Steigerkemmeen lasserpascere—
satia — exsulta— triumpha, Ironie und kurzen, empérten Ausrufénim zweiten Teil, begin-
nend mit der Frage Niobesir autem uictrixqV. 284) bricht sodann die Hybris plotzlich wie-

der hervor. Uneinsichtig und starrsinnig proklamiert Niobe, dass iltnhasogar nach dem

28 zur Veranschaulichung der Untersuchung sollte @eerhead-Projektor verwendet werden, denn die Folie
bietet im Vergleich zur Tafel den Vorteil, zu einespéteren Zeitpunkt ohne groRen Aufwand auf dabeitate
Ergebnis zurlickgreifen zu kénnen; vgl. hierzu SdiEser Arbeit.

%9 Niobe bezeichnet die Géttin alsudelis(V. 280) und fordert sie auf ironische Art und &auf, sich an ihrem
Schmerz zu weiden (V. 280 f.).
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Tod der Séhne in der Anzahl der Kinder nachstefiserae mihi plura supersunt, / quam tibi
felici (V. 284 1.).

Es wird deutlich, dass Niobe aus dem Tod ihrer S6hne nichts ged¢nmdh sich die schein-
bare Veranderung ihres Wesens lediglich auf aul3erlich siehftsachen temporaren Schmer-
zes grundet — Schuldbewusstsein odempgenitentiakennt die Gberhebliche Niobe nicht. Das
triumphierendaiinco am Ende ihrer Rede (V. 285) besiegelt schliel3lich ihr egy&aohicksal
und zugleich das ihrer Tocht&r.

3.4 Das Strafgericht an den Téchtern (V. 286-301)

Nun muss Niobe mit eigenen Augen sehen, wie ihre verbliebenen $ieimar, wahrend sie
den Bridern am Totenbett die letzte Ehre erweisen (V. 288 f.)stohea Folge durch die
Pfeile Diana¥' sterben. Die uneinsichtige Frevlerin jedoch kann nichts mehr emschigi.
287:praeter Nioben unam conterruit omnesd im Vers daraufilla malo est audayx was be-
reits als Verweis auf ihr Ende gedeutet werden kann.

Ein letztes Mal (V. 298 f.) ergreift Niobe die Initiative, um devdThrer letzten Tochter zu
verhindern. Doch es ist keine Bitte, die ihren Lippen entspringt, somileenForderung (V.
300, zu beachten ist der starke Gegensatzmimimamund unamzu de multig: ‘de multis
minimam posco’ clamavit ‘et unaniNoch einmal macht Ovid damit deutlich, dass Niobe in
ihrer Hybris determiniert ist; denn selbst dann, wenn sie in Tnaug Schmerz ihre Mutter-
liebe am deutlichsten zeigt, werden Zorn und Uberheblichkeit als cenerigie Charakterziige
sichtbar.

Die Totungsszene der Tochter ist im Vergleich zu der detédh Schilderung vom Tod der
Sohne (diese Szene erstreckt sich Uber 48 Verse) stark gBiafffiotung der ersten beiden
Tochter wird in je zwei Versen (V. 290 f. und V. 292 f.) erz&hlt. Vonmdataigert sich die
Erzéhlgeschwindigkei? Weitere vier Téchter, deren Namen ebenfalls nicht genannt werden,
sterben innerhalb von zwei Versen (V. 295 1.).

Entscheidet man sich fir eine Gegeniberstellung der beiden $érangn im Unterricht,
um die kunstvollauariatio &hnlicher Vorgangals episches Darstellungsmittel hervorzuheben,
sind — neben der Schnelligkeit des Toétungsvorgangs — die Namenloslgkéibchter, die

%0 «Die Niobe Ovids [...] lernt nicht aus ihrem Legde kennt keinewuara - uaSiuara» (Rieger 1980, S. 295).
Entscheidet man sich als Lehrer, den Schilern ahtianOvidischen Niobe-Erzahlung einen Einblickr ema-
tik und Aufbau der griechische Tragddie zu gebe. 8. 6, FuBnote 15), sollte darauf hingewieserdesm, dass
Ovid mit der zweiten frevlerischen Rede Niobes @ienzen dieser Gattung durchbricht: Zum tragisdden
ment, das fir die Kunstform der klassischen grigtten Tragodie charakteristisch ist, fehlt bei Miake dafir
notwendige Einsicht in das eigene Fehlverhalten.

1 Welcher Gott fiir den Tod der Téchter verantwoltlist, wird aus dem Text nicht ersichtlich — esrkaber nur
Diana sein, die Gottin des Mondes und der Jagd.

%2 Formal verdeutlicht durch das Enjambement in \&6/296. Die beiden vorangehenden Verspaare, di@dén
der ersten beiden Tochter beschreiben, enthalierBrgambement.
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fehlende Beschreibung der todbringenden Pfeile und deren Wirkung uatlevordie Art und
Weise, wie die Tochter sterben, anzufiihren. ,Anders als die Bruden diegendkraft im To-
deskampf grausam bricht, sterben die Schwestern: ihr zartéepeh erlischt still. Sie sinken
dahin [...].%* Man vergleiche in diesem Zusammenhang die Wortwah! des Dictetsguit
(V. 291), collabitur (V. 295), immoritur (V. 296) und schlie3lictoccidit (V. 301). Bei den
Sohnen dagegen liest maredioque in pectore fixa / tela gefit. 227 f.),calido tellurem san-
guine foeda(V. 238) odersimul suprema iacentes / lumina uersar(wmt 246). Die Grausam-
keit in der Darstellung steigert sich noch weitarmque anima cruor est effusus in au(¥s
253). Sie erreicht ihren Hohepunkt bei der Tétung des Damasichthon. kisantsdas Blut aus
seinem Korper gar wie Wasser aus einer Quelle zu schiel3en (V.:259 f.)

expulit hanc sanguis seque eiaculatus in altum
emicat et longe terebrata prosilit aura

Zwar wird der Tod des llioneus weniger blutig geschildert alssderes Bruders, dennoch ist
er nicht weniger grausam: Ein Pfeil dringt dem jungsten Sohn, wé@leerie Gotter um
Gnade anfleht, mitten ins Herz (V. 265 iminimo tamen occidit ille / uulnere, non alte per-
cusso corde sagitta

Bei aller Verschiedenheit, was die Schilderung des Strafgerastiielangt, lassen sich zwi-
schen der Totung der Sohne und ihrer Schwestern auch Gemeinsamkeatgsareiten.
Beide Male sterben sieben Kinder, wobei sich einerseits dialgat, andererseits die Ge-
schwindigkeit der Darstellung von Kind zu Kind steigert. Besondagisich ist der Tod des
jeweils letzten Kindes angelegt: Wéahrend die ersten sechs $&haef ein Aufseufzen (V.
245:ingemuere simiilstumm bleiben, fleht llionues als einziger in direkter RedeGmade
(‘parcite!, V. 264), bevor er — wiederum als einziger der S6hne — mitterHerz getroffen
wird.

Auch der Tod der letzten Tochter hebt sich von dem ihrer SchwedteBevor sie von Dia-
nas Pfeil getroffen wird, halt Ovid kurz inngtima restabat(V. 298; retardierendes Moment
durch die Verwendung des Imperfekts). Als einzige der Schwestielbh sie in den Armen
ihrer Mutter, die ihre letzte Tochter vergeblich zu schitzen vietggaam toto corpore mater,
/ tota ueste tegeny¥. 298 1.).

¥ vgl. Rémisch 1979, S. 35.
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3.5 Niobes Metamorphose (V. 302-312)
Die Forderung, wenigstens die letzte Tochter zu verschonen,Nmtte verwehrt. Alsorba
(V. 301) sitzt sie inmitten ihrer toten Kind&rwomit die Beleidigung, die sie Latona in ihrer
ersten frevlerischen Rede zugedacht haia(quantum distat ab orBaV. 200), nun auf sie
selbst zurtckfallt. Das Schliisselworba leitet zugleich die Metamorphose ein (vgl. in V. 301
die fur das Epos atypische bukolische Dihafdstie das betonterba ausdriicklich vom
Vorgeschehen trennlumque rogat, pro qua rogat occidit. orba resgdit

Es sollte im Unterricht nicht versaumt werden, einen Blick darauierfen, wie Ovid den
Vorgang der Versteinerung darstellt. Mit dem Worba in V. 301 geréat die Handlung ins
Stocken (vgl. hierzu auch das Metrum: Die zahlreichen Spondeen ab ¥agét zur ,Ver-
langsamung”“ des Geschehens bei). Der Vorgang der Apolithosiglataetitin Kontrast zu der
Schnelligkeit, mit der in den vorangegangenen Versen die Handlung vordogeinarde.

Niobe selbst erscheint zunachst vor Schmerz wie gelahmt (V.080d.resedit, doch dann
beginnt die Frevlerin aul3erlich wie innerlich zu erstarren (V. 302-30BYergleich zu ihrer

friheren Beschreibung treten die Unterschiede besonders deutlich ¥iervor:

mouens capillogV. 167) > nullos mouet aura capillo§/. 303)
quantum ira sinit formosév. 167) > in uultu color est sine sanguirfe. 304)
oculos circumtulit superbdd/. 169) > lumina maestis stant inmota geiis 304)

ipsa quoque interius cum duro lingua palato
congelat(V. 306 f.)

ecce venitV. 165, mediam tulerat nec flecti cervix nec bracchia reddere motus
gressus resupina per urbdiwi. 275) nec pes ire potegy/. 308 f.)

clamavit(V. 300) >

Abb. 2

Die Verwandlung vollzieht sich schrittweise von Auf3en nach InnermtMiehr fahig, sich zu
aulRern oder zu bewegen, wird Niobe zuerst dul3erlich zur Statue (\MiBI0O®st in imagine

uivum), bis sie auf Grund des Schmerzes — und der eigenen HerzehshBigans Innerste zu
Stein erstarrt (Das Schlisselwsdaxumféllt dabei erst ganz am Schluss, vgl. V. 3bfira

guoque uiscera saxum gsiVas Niobe aber selbst als Stein bleibt, ist die Fahigkeweinen:

% Auch der tote Amphion, dessen «stiller Tod» imsken Gegensatz zu dem seiner Kinder steht undnder i
Verlauf der Handlung bislang nur eine untergeorelriRtblle gespielt hat, wird an dieser Stelle wieglevahnt:
exanimes inter natos natasque uirumque / derigeitgalis(V. 302 f.).

% Man spricht in diesem Zusammenhang @attungsmetamorphosea Ovid die literarischen Gattungen standig
wechselt und oftmals, wie an diesem Beispiel etbathwird, sogar ineinander Gbergehen lasst.

% Es ware denkbar, an dieser Stelle auf die Foligckzugreifen, die im Zusammenhang mit der zwelfitevleri-
schen Rede Niobes mit den Schiilern erarbeitet wiwgleAbb. 1 auf S. 12 dieser Arbeit). Diese kdndann um
eine weitere kontrastive Gegenuberstellung (vgh.AY) erweitert werden, um die Veranderung Niobe8ezug
auf ihr Aussehen und Auftreten im Verlauf der Etaély aufzuzeigen.
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flet tamen(V. 310). Die Metapher ist hierbei doppelt formuliert: 1. Niobeeist weinender
Fels. 2. Das Marmorbild lasst Tranen anstatt Wasser ausstfémen.

Wie E. Romisch richtig bemerkt, vollzieht sich dieser Ubergardje Erstarrung ,in mehre-
ren Stufen im Sinn eines schrittweisen ,Moduliefesnss einer Gestalt in die andere. Ovid be-
ricksichtigt dabei die Perspektive des ,Zuschdyeler in alle Phasen der Metamorphose mit-
erlebend sich versetzt sieft.“

Die Versteinerung selbst Gbernimmt dabei nicht die Funktion, Niobe hremiLeiden zu
erloser® sie stellt auch keine weitere Strafe fiir die Hybris “8aondern erscheint ,als
natiirliche, fast psychologische Folge ihres maRlosen SchmétzBse' darauf folgende
wunderbare Entriickung des Felsenbildes erflllt zwei Funktionen. Zum gilstesie der Ge-
schichte einen Rahmen, denn die Erzdhlung beginnt in Maeonien arSipgias, der Heimat
Niobes (V 149tum cum Maeoniam uirgo Sipylumque colg¢pahd endet dort auch wieder (V.
311:in patriam rapta egt Zum anderen stellt das Steinbild ein weithin sichtbares Zeighen
Mahnmal fur die Wirkung goéttlicher Macht dar, aus dem die anderersdhien lernen kbnnen
(vgl. V. 313 f.). Die Erzahlung selbst endet lautmalend mit dems Wguitur, et lacrimas

etiamnum marmora mana(i¥. 312; Alliterationeniiquitur ... lacrimas marmora manant

4. Rezeptionsbeispiele

4.1 Abraham Bloemaert:Niobe beweent haar kinderen (1591)
Neben der Tragik, die die Totung der Niobiden auszeichnet, dirfteedds angesprochene
,Bildhaftigkeit* der Ovidischen Darstellug ein weiterer Grund gewesen sein, warum sich
zahlreiche Kunstler der bildenden Kunst und insbesondere der MaleérdemiStrafgericht
beschaftigt und den Stoff der Vorlage auf ihnre Weise interpretiert haben.

Ein Klnstler, der sich Zeit seines Lebens gleich mehrmaldeniGeschichte der Niobe aus-
einandergesetzt hat, war der hollandische Maler Abraham Bloelfi&&6-1651)f> Eines
seiner bedeutendsten Werke tragt den Niebe beweent haar kindereDas 254,6 x 262 cm

37 Zum Verhéltnis von Metapher und Metamorphose imetamorphosen Ovids vgl. Lieberg 1999, S. 343-358
zu Niobe bes. S. 343 f..

%8 Rémisch 1979, S. 42.

% Dies ist beispielsweise bei Sophokles der Faékih halt Niobe fiir gliicklich, da sie in ihremistgnen Grab
wenigstens weinen dirféy mavtAcuwy NigBa, oc 0 Eywye véuw Seov, at’ év Tapw metpamio alel daxples (El. 150
ff).

“0vgl. Sophokles, AntigoneAnt 792-795).

“Voit 1957, S. 149.

2 Man denke an die programmatischen Forderung deszt¢t pictura poesigArs PoeticaV. 361).

“3Vgl. zu Leben und Werk Bloemaerts Seelig 19934,
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groRe Gemalde aus dem Jahr 1591 ist heutStatens Museum for Kunist Kopenhagen zu

besichtigen**

Abb. 3
Das Werk eignet sich fir eine Behandlung im Unterricht, dadgctKiinstler offensichtlich an
der Geschichte Ovids orientiert hat; dennoch stellt Bloemaertgilde keine blof3e Adaption
des Ovidischen Textes dar — der Kinstler hat die literarisdnadé sprichwortlich ,ausge-
malt".

Die Bildinterpretation bietet den Schilern einerseits die Gelege das bereits Gelesene
inhaltlich noch einmal zu rekapitulieren und somit zu vertiefen, arsiterfordert die inten-
sive Beschaftigung mit dem Rezeptionsbeispiel ihr asthetigstmgdinden und Urteilsvermo-
gen’®

Was die Komposition des Bildes anbelangt, ist zu beobachten, dasgsidramatische Ge-
schehen vollig auf Niobe konzentriert, die ,mit verzweifelteb&ee, als einzig Aufrecht-
stehende zwischen ihren toten Kindern erschéfnirh Vordergrund liegen in extremen
Stellungen die méchtigen Korper ihrer Séhne und bilden eine dicht geli@ggrengruppe,
die die gesamte untere Bildhalfte ausfillt. Im Hintergrund sindjeiweitere Kinder zu erken-

nen, die vergeblich versuchen, in panischer Eile den Pfeilenidea Ru entrinnen. Die Gottin

“vgl. Seelig 1997, S. 351, ferner Wiemann 19861 18-121. Das Bild ist zudem im Internet digital fiigbar
(zu finden unter http://www.logoi.com/pastimagesh@.html (10.04.2008).

“>vgl. http://www.isb-gym8-lehrplan.de/contentser/g8.de/index.php?StorylD=26212 (10.04.2008).

¢ Wiemann 1986, S. 120.
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selbst ist — weit entfernt — am rechten oberen Bildrand aef &/olke auszumachen, wie sie
unermudlich ihre blutige Arbeit verrichtet. Neben ihr sitzt Apollo, den Bogen bereits zur
Seite gelegt hat und sich vom Geschehen abzuwenden stheint.

Unwillkdrlich fihlt man sich beim Betrachten des Bildes an Ovidsl&erung vom Tod der
Tdchter erinnerte quibus una trahens haerentia uiscere t@fa 290) — auf dieselbe Weise
fallt (in verkrampfter Korperhaltung in der Bildmitte zur LimkéNiobes) eine Tochter auf
Bloemaerts Gemalde. Hinter der Sterbenden — im Bildhintergrund hweszu erkennen —
scheidet eine weitere Tochter dahin, wahrend sie sich UbeBdmeester beugt. (vgl. V. 295
f.: illa sorori immoritur), eine weitere versucht rechts im Hintergrund vergebens zu fligtten
ist im Begriff zu fallen faec frustra fugiens conlabitu¥. 295), und auch der Tochter neben
ihr gelingt es nicht, sich vor den Pfeilen Dianas zu verstedassi baecV. 296).

Obwohl Bild und Text nicht in allen Einzelheiten Ubereinstimmen, diediterarische Vor-
lage dennoch deutlich sichtbar. Die beteiligten Personen (NiolB&a@ksgonistin, ihre 14 Kin-
der, Apollo und Diana) stimmen ebenso Uberein wie der zeitliche AbEuRache (der Tod
der Tdchter folgt auf den Tod der Sohne) und auch die beteiligten @itehre Rachewerk-
zeuge sind dieselben. Die kiunstlerische Freiheit, die sich BeEemarausnimmt, bezieht sich
vor allem auf die Wahl des Orfsind auf die &uRere Erscheinung der beteiligten Perddnen.

Da das Gemalde offensichtlich die Totung der Tochter Niobesetigrbietet es sich an, die
Interpretation des Bildes nach der Ubersetzung der Verse 286-3@ddentals Abrundung am
Stundenende oder als Einstieg in die nachste Stunde zu verwenden, 8ohdienn die Uber-
setzte Textstelle in Erinnerung zu rufen. Zu einer angemassegkestimmigen Interpretation,
bei der stets auf den Zusammenhang mit dem Originaltext Ogatshtet werden sollte, kann

sich folgende Vorgehensweise als niitzlich erwefSen:

1. Wahrnehmung des Bildinhalts

— Was ist abgebildet?

- Was ist das Thema des Bildes?
2. Erfassen der Komposition

- Wie ist das Bild aufgebaut?

47 Auch Ovid stellt Apollo als Réchergott dar, dendech von Mitleid ergriffen wird; vgl. V. 264 fmotus erat,
cum iam reuocabile telum / non fuit.

“8 Bei Bloemaert ereilt die Téchter Niobes der Todlér freien Natur und nicht an den Katafalken ilBeiider
(V. 288 f.: stabant cum uestibus atris / ante toros fratrummidso crine sororespuch der Tod der Séhne scheint
sich an eben dieser Stelle und nicht auf ebenenh (M1218:Planus erat lateque patens prope moenia campus)
abgespielt zu haben.

49 Beispielsweise sucht man blaugeschlagene Arme79: ad caelum liuentia bracchia tollepsoffene Haare
(V. 289:demisso crinpund schwarze Kleidung (V. 288um uestibus atrjsals Zeichen der Trauer bei Bloemaert
vergebens.

%0 Die skizzierte Vorgehensweise bei der Bildintetatien wurde — leicht veréndert — der Ausgabe vohi&ne-
bodhl (Hennebohl 2007, S. 167) ibernommen.
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- Welche Position, Stellung und Haltung nehmen dieednen Figuren oder Gegenstande ein
und in welcher Beziehung stehen sie zueinandezundBetrachter?
- Welche Farben werden verwendet?
3. Deutungsanséatze
- Welcher Moment der Erzéhlung wird auf dem Bild fesdtalten und an welchen Textstellen l&asst
sich dies belegen?
— Welche Themen und Motive werden aufgegriffen?
— Enthalt das Bild Symbole oder Hinweise auf seingsage?
— Was konnte das Bild aussagen?
4. Formulierung eines Urteils
— Halt sich die Darstellung an die Fassung (als \gmjaoder formt es diese in irgendeiner Weise
(kritisch, karikierend etc.) um?
- Welche Motive werden ausgespart?
— Was ist dem Maler gut gelungen und wo sind die @&arund Schwachen seines Bildes?

— Wie ist das Bild innerhalb seiner Zeit (Epoche) twedte zu sehen?

Fakultativ kbnnen die Schiler im Anschluss daran selbst kreativ wertigewissermalien
ihr eigenes ,,Rezeptionszeugnis” gestalten. Neben literariscearb&tungen des Stoffes (bei-
spielsweise in Form einer Prosa-Erzahlung oder in einem Gedaign eigenen Horspiel in
deutscher oder lateinischer Sprache oder auch einer szenischeretatienpreinzelner Text-
stellen>® bietet sich auch eine enge Zusammenarbeit mit dem Fach Kaielsteng an. Bei der
kreativen Arbeit an einer Graphik, einem Bild oder auch einer Skutpiur Thema ,Niobe“
erhalten die Schuler die Gelegenheit, das Gelesene und Ereatteinmal zu verinnerlichen

und sich zudem selbst zu verwirklichen.

4.2 Wilfried Hiller: Niobe (1995)

Um den kulturgeschichtlichen Einfluss der Ovidischen Erzahlung zu wigothen, bietet sich
nach der Beschaftigung mit dem Gemalde von Abraham Bloemaedied@shiler primér auf
visueller Ebene anspricht, die Verwendung eines Rezeptionsbeispelgirrem anderen
Kunst- und Wahrnehmungsbereich an.

Wie Ovid vertritt auch der zeitgendssische Komponist WilfriefleHi*15.03.1941% eine
auditive Kunst — Wort- wie Tondichtung ist dazu bestimmt, gehort zdemeidenn erst durch
die akustische Wahrnehmung wird die kiinstlerische Leistung in Ganze sichtbar.

Hillers zehnminltiges dramatisches Weétlobe ein Trio fir Violine, Violoncello und Kla-

vier, besteht aus den zwei Teil&tagegesangund Fragment einer Ariewobei im letztge-

*Lv/gl. hierzu Laser 2005, S. 24-35.
52\/gl. zu Leben und Werk die Internetprasenz Hitléxtsp://www.pegasus51.de/ (10.04.2008).
%3 vgl. zu einem méglichen Vergleich Ovid — Mozart interricht auch Korten 1997, S. 53-63.
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nannten TeiNVersteinerungund Traum vom verlorenen Paradi¢dmphions Gesangiahtlos
ineinander Ubergehen. Das dreiminitige Stktdgegesangstellt nicht nur auf Grund seiner
kurzen Dauer ein fur den Unterricht geeignetes Rezeptionsbhadgpi©vidischen Erzéhlung
dar: Wahrend das siebenminltige Steecagment einer Arigiber den Originaltext weit hinaus
geht, erlaubt insbesondere der erste Teil von HikdagegesangTakt 1-38) einen direkten
Vergleich von Wort- und Tondichtur§.

Fur die Vorbereitung des Lehrers lohnt ein Blick auf die vom Sdhaitag edierte Aus-
gabe® Sie enthalt nicht nur die Partitur, sondern bietet zudem eirfighalishe Einleitung, in
der der Komponist neben dem mythologischen Hintergrund des Sujets auBawiggrinde
anfuhrt, die ihn zu einer Beschéftigung mit dem Mythos verantegstn. An erster Stelle
nennt Wilfried Hiller hierbei die Erinnerung an ,seinen® Lateinunterricht mSiaule:

Dieses Thema beschéftigte mich seit meiner Schulzsityialim Lateinunterricht die Metamorpho-
sen des Ovid lasen. Wahrend meines Studiums an der Hochschule firiMiEinchen kompo-
nierte ich die Kantat&liobe flr Chor a cappella nach Ovid. Einige Griechenlandreidienich An-
fang der 70er Jahre mit meiner Frau Elisabeth Woska unternahogh®esn vielen historischen Or-
ten und Theaterauffihrungen in Epidaurus waren dann der Ausldser, unsivinteit dem
altgriechischen Drama, vor allem aber mit Aischylos aaselar zu setzen. Bei unseren Recherchen
stiel3en wir auf ein erst im Jahre 1932 im agyptischen Oxyryn@foedgnes Fragment in altgriechi-
scher Sprache aus einem Niobe-Drama des Aischylos. Es éttl#gilen, die alle am Zeilenanfang,
meist auch am Zeilenende verstiimmelt sind. Bis dahin wosstenur durch eine Anspielung in der
KomddieDie Froschevon Aristophanes von der Existenz dieser Niobe-Tragodie. Wughten nun
dieses aufgefundene Fragment zum Leben zu erwecken. Es diertis Muslage fur die Fernseh-
oper Niobe, die 1977 in der ARD gesendet wurde.

Das KlaviertrioNiobe bezieht sein musikalisches Material aus dieser Fernsehdpe einleitende
Klagegesang uber die vierzehn getoteten Kinder Niobes geht in die Baedokson di morte aus der
Oper Niobe von Agostino Steffani tber. Es folgt ein kurzes Sdhrsteinerungauf den flinfzehn
hdchsten Tonen des Klaviers. Diese flinfzehn Téne symbolisieresiediehn getéteten Kinder, die
Niobiden, die von Pfeilen Apollos und Artemis durchbohrt wurden, und derBlitzrerschlagenen
Amphion, Niobes Mann, Kénig von Theben. Amphion ,der vom Mond beschitze“der erste
Musiker und Architekt in der griechischen Mythen- und Sagenwettsdlinem Gesang und mit Hilfe
seines Instruments, die Saiten seiner Leier waren aufétie dles Frihlings des Sommers und des
Herbstes gestimmt, soll es ihm gelungen sein, die Mauern diir Btaben zu erbauen. Mit seinem
Klagegesandraum vom verlorenen Paradiesidet das Stiick.

Der Klagegesangsetztmolto espressivanit einer Kantilene im Violoncello ein. Nach zehn
Takten kommt die Violine hinzu und Ubernimmt — ebenfallsto espressive- die fiihrende
Stimme. Wahrend die Violine die Motive der Kantilene leicht verisederholt, fungiert das
Violoncello als Unterbau und tragt — durch die Uber zehn Takte andautiederholung der-
selben Zweiunddreil3igstel — zur Steigerung der dramatischen Wirkung bei.

In Takt 20 setzt das Klavier solistisch ein und greift das ThdesaVioloncello auf. In

schnellen, immer wieder von Pausen unterbrochenen Einwirfen schalmrasicht mit den

>4 Zudem gestaltet sich die Beschaffung nicht schigiietenn das besagte Musikstiick ist im Internetingtich
und kann auf der Internetseite des Verlages (Mtww.schott-music.com/) als kostenloses Horbeispélinter-
geladen werden (vgl. http://www.schott-music.corofspersons/featured/8868/audiosamples/ (10.04.2008)
*>\V/gl. Hiller 2002.

%6 Hiller 2002 (der Textauszug ist Teil des Vorwarts)
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beiden anderen Instrumenten, denen der Komponist ab Takt 21 dieselbe Melgie zu
spielen, sondern eher gegen sie. Dieser Eindruck bleibt bis zumsSdidstehen. Wéahrend-
dessen steigert sich die Dynamik vonezzofortéhin zumfortissimound auch die Tonhéhe
nimmt bis zu Takt 38 bestandig zu.

Kurz vor dem Hohepunkt des Stiicks (ab Takt 29) mehren sich zudemudienFa den
Streicherstimmen, wodurch die bisherige ,Klagemelodie“ regafreerrissen wird. Das Kla-
vier unterlegt diesen sieben Takte andauernden Vorgang mit einemgtéfaich aus Trillern,
bevor es am Ende von Takt 35 plétzlich verstummt. Der eigentliche Hohe(daikt36-38)
im fortissimoreduziert die Melodie auf einzelne dissonante Triller und isVa#ine und dem
Violoncello vorbehalten.

Nach diesem ersten Hohepunkt entwirft Hiller mit der Tel@z@ivos Sy yap Oavatos aus
dem Fragment des Aischylos ,das zweite zentrale Motiv, daskshauf dem Ton a in einer
individuellen rhythmischen Gestalt exponiert wiPd it dem Einsetzen dieses neuen Motivs
in Takt 39 sollte das Horbeispiel abgebrochen werden, da mit der nscdilesl Interpretation
einer Textzeile aus dem Niobe-Drama des Aischylos ein neaesjer Niobe der Metamor-
phosen unabhangiges Motiv eingefiihrt witd.

Da im Klagegesandillers die Klage Niobes tber den Tod ihrer Kinder und ihr Flehen, we
nigstens die letzte Tochter zu verschonen, vertont wird, bietetlesus, das Rezeptionsbei-
spiel nach dem Lesen des Originaltextes (vgl. V. 286-300) in denrlghtezu integrieren.
Mdoglich wére beispielsweise, die Schiler nach dem Hoérerlebremer fiunfzehnminttigen
Partnerarbeit untersuchen zu lassen, wie der Komponist das Klageri@nnbar werden
lasst, wie es sich im Verlauf des Stucks verandert und schhie@leche Verse des Original-
textes hierfir als Beleg angefiihrt werden konnten. Die Ergeluhésdeartnerarbeit werden im
Anschluss vor der Klasse prasentiert. Wahrend dieser finfzehnminitageearbeit arbeiten
die Schuler selbststandig, kommunizieren reflektiert miteinandestetidn ihre Arbeitsergeb-
nisse vor der Klasse wirkungsvoll und methodenbewusst vor. Aspekte, dieRartigerarbeit
erortert werden kdnnten, sind beispielsweise die folgenden:

Der klagende Charakter der Tondichtung wird vor allem durch dase&tandig wiederho-
lende Seufzermotiv, das sich durch einen stets fallenden Tonscisaiehnet, deutlich. Be-
ginnend mit der Kantilene in einem getragenen Zeitmal3 im Violanoshndert das motivi-
sche Material gleichberechtigt durch alle Stimmen, wobei sielKtige beinahe bis zur An-
klage steigertfoscq V. 300). Wie das dramatische Geschehen der Ovidischen Dichtung in der

>"Vgl. die Rezension von Felix Wérner unter httpuiiw.schott-international.com/cms/php/Proxy.php/de/Z2E
oj/aktuell/neu/showarticle,5233.html (10.04.2008).

% Der Klagegesanals Ganzes eignet sich in besonderem MaRe dazerfamergreifend mit dem Fach Musik
behandelt zu werden. Sofern das Musikstiick abeschlislich im Lateinunterricht Verwendung findstllte
stets auf die Vernetzung mit dem Originaltext (862300) geachtet werden.
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emphatischen letzten Rede Niobes (V. 300) seinen H6hepunkt erreiefitkeittsich auch
derKlagegesangdillers bis hin zum ,Klagegeschrei“. So 16st sich ab Takt 36 dig&la eine
— teils chromatische — Folge einzelner Triller auf, die den Hmeverzweifelte Schreie erin-
nern kénnen (vgiclamavit V. 300).

Die kontinuierliche Steigerung der Dramatik tritt bei Ovid wigch bei Hiller deutlich zu
Tage. Im Vergleich zur Totung der S6hne geht das Sterben der TauR&nst rasch von sich.
Ohne Beschreibung der Verwundungen, namenlos und dadurch beliebig austassetisn
vier der sieben Madchen innerhalb von zwei Versen. Die Schkwstliges Totungsaktes steht
dabei im Mittelpunkt, nicht der Totungsakt selbst. Unaufhorlich stelzeriGeschehen auf die
letzten Worte der Niobe zu, durch sie die einzig verbliebene Tozhteztten glaubt (V. 299
f.): ‘unam minimamque relinquéde multis minimam posco’ clamavit ‘et unam.’

Auch HillersKlagegesangsteigert sich bis zu Takt 38 von Takt zu Takt. Da das Violoncello
zunéchst solistisch agiert und die weiteren Instrumente nacligexeéin Takten der Reihe
nach einsetzen, baut sich das Klangvolumen kontinuierlich auf. Audmbherund Lautstarke
nehmen kontinuierlich zu und erreichen in Takt 38 ihren jeweiligen Hoheprgikiakt 38:h
im Bass-f " im Violinschlisselfortissimoin allen Stimmen ab Takt 36).

Die anthropologische Komponente tritt hier deutlich hervor: Durchefieehde Einsicht in
das eigene Fehlverhalten steigert sich Niobes Klage gegentub&ottenn fast zur Anklage
(poscq V. 300). Die Blindheit gegeniber der eigenen Beschranktheit fuhrt dameigerlich
zur Katastrophe. Niobe wird so zum Paradigma des uneinsichtigen iMenster von den
Gottern bestraft wird, weil er Zeit seines Lebens nichtEzkenntnis des Falschen vordringt.
Durch die Metamorphose in ein Steinbildnis, einem Ubergang von LebendigeTotent?
wird der tberhebliche Mensch zum einen in seine Grenzen zuriickgeyeesn andern wird
dadurch ein bleibendes Zeichen und Mahnmal fur diesen Vorgang geschatffen.

Es sollte im Anschluss an die finfzehnminitige Partnerarbeit véceumt werden, diesen
zentralen Aspekt des Mythos in einer gemeinsamen Diskussion herauszuarbeitenaatd Kriti
zu hinterfragen. Probleme, die hierbei thematisiert werden kdnnteh,bsispielsweise die

folgenden®

Das Eingreifen hoherer Machte in das menschliche Dasein

Der Mensch zwischen Freiheit und Gehorsam

*9vgl. Rémisch 1979, S. 8.

%0 vgl. Zgoll 2004, S. 46.

®1 Einen &hnlichen Ansatz verfolgt Rieger 1980, $.Bei der Diskussion dieser Grundfragen der mdi$em
Existenz sollte stets auf eine Verknupfung mit dewidischen Text geachtet werden. Ein Motiv der Bhaég,
das die Schiler zu einer eigenen Stellungnahmedgenaherausfordert, ist der Selbstmord AmphionsRas
aktion auf das Eingreifen gottlicher Machte (vgleger 1980, S. 296) oder auch die Bestrafung dedéi Nio-
bes fur ein Vergehen, das ihre Mutter begangen hat.
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Ursachen und Wirkung von menschlicher Hybris

Die Metamorphose als Wesensenthillung des Menschen
Der Mensch und das Schicksal

Schuld und Suhne

Das Wesen des Menschen

5. Zusammenfassung der Ergebnisse

Im Verlauf der Unterrichtssequenz wurden affektive wie kognighigkeiten gleichermalen
angesprochen. Bei der Beschaftigung mit dem lateinischen Oteyinhbben die Schiler ihre
sprachlichen, literarischen und inhaltlichen Kenntrifsseweitert, wobei sie bereits erlerntes
mit neuem Wissen verknupfen konnten. Sie haben zudem erkannt, dass der Aditior S8
ner Dichtung Elemente bekannter Kunstformen wie die der griechiSolagidie verwendet,
sich jedoch tiber bestehende Gattungstraditionen spielerisch hinwéysetzt.

Weiterhin haben sie an zwei Beispielen aus der Rezeptionsgeschicah Einblick in das
Weiterleben der Metamorphosen in der Kunst erhalten und erkanntjidaaglt- und Men-
schenbilder, die in Ovids Dichtung aufscheinen, in ihren zahlreichetuip@n und Ausfor-
mungen einen wesentlichen Bestandteil der europaischen Kulturgeschicmébilde

Um die reichhaltige Rezeptionsgeschichte des Niobe-Mythos zewéothen, wurde mit
dem Gemaldé&liobe beweent haar kindereon Abraham Bloemaert ein Beispiel aus der Bil-
denden Kunst und mit deklagegesangron Wilfried Hiller ein Rezeptionsbeispiel aus der
Musik ausgewahft®> Die Schiiler konnten so individuelle Erfahrungen sammeln und dabei
erleben, wie Kunstler unterschiedlicher (Kunst-)Richtungen und Epoclkeeslite® Thematik
auf ihre Weise spielerisch verarbeiten. Neben dem Transfenmeftkdert die intensive
Beschaftigung mit Rezeptionsbeispielen zudem das asthetischefindem und
Urteilsvermdgen der Schiilét.

In der abschlie3enden Diskussion haben die Schiler zu anthropologischen Tiente;

spielsweise Niobes uneinsichtigem Verhalten, kritisch Stelluzgdem. Diese auf der Basis

®2y/gl. hierzu S. 5 f. dieser Arbeit.

%3 vgl. Rieger 1980, S. 295.

%4 vgl. http://www.isb-gym8-lehrplan.de/contentser/g8.de/index.php?StorylD=26212 (10.04.2008)

% Wie C. Schmitz (Schmitz 2003, S. 152) ausfiihrhcifizeigt, erweisen sich fiir die Beurteilung der iéicGes-
talt im Wesentlichen zwei Rezeptionsmodi als chismddtisch: «Niobe als Verkdrperung des Hochmuid Ni
obe als Inbegriff des menschlichen Schmerzes.»@msélde von Abraham Bloemaert und H&agegesangon
Wilfried Hiller erweisen sich fir die Behandlung idnterricht als besonders geeignet, weil sie eibigatentes
Bild der Niobe vermitteln: Niobe ist nicht nur diermessene, sondern auch die idealtypische Traegedaten
Familie zerstort wird.

% Im Hinblick auf die Motivation der Schiiler ist eimeiterer Aspekt von Bedeutung: Da die gewahlten
Rezeptionsbeispiele unterschiedliche Wahrnehmurmegssb ansprechen, erhalten auch solche Schilesiatie
am Unterrichtsgeschehen eher spérlich beteiligemnvwdie Ubersetzungstatigkeit im Mittelpunkt delsselsteht,
dadurch eine Gelegenheit, ihre Fahigkeiten untevele zu stellen. Mit der Einbindung dieser Rezepi®ug-
nisse in den Unterricht wird somit der groRtmoégiicieil der Schilergruppe angesprochen.
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des lateinischen Originaltextes kritische Auseinandersetzingenschlichen Verhaltenswei-
sen und Weltanschauungen fuhrt nicht nur zu einem tiefer gehendeéndeistder Ovidi-
schen Dichtkunst, sondern versetzt die Schuler in die Lage, politiszhialesund ethische
Problemstellungen zu diskutieren und dabei vermehrt eigene Uberzeugumnigennterpreta-

tion einzubringert’

7vgl. http://www.isb-gym8-lehrplan.de/contentser/g8.de/index.php?StorylD=26212 (10.04.2008).
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6.2 Wilfried Hiller: Niobe. Trio fur Violine, Violoncello und Klavier, Partitur und Stimmen [Ausz ug]

Elizabeth Warka und dem Munch-Trio gewidmet

<raufusrung: 26, April 1996 in Adnchen
fhunch Trie
Anad Engeeard Violine
Yeniz fankavle, Violarcello
silke Avenlaus, Kiavier

Asuttihrungsdaver; 10 Minden

Flezt Perbormance, 26 Aprfl 1556 in fauanich
fiunch Trig
Anvid Engeghed, Via'i
¥enly fankovic, Vielonrakla
Sillka Avenhaus, Mano
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